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IN/VISIBLE

Auf der Suche nach dem
unsichtbaren Meisterwerk

Ein Blick auf die Sammlung des 49 Nord 6 Est — Frac Lorraine

08.03.2015 — 17.05.2015

Eric Poitevin, Sans titre, 1993-1994
Collection 48 Nord 6 Est — Frac Lorraine, Metz (FR)

So wie es Orte eines heimlichen Einverstandnisses gibt, so gibt es andere, die gewissen Strategien oder, besser
gesagt, gewissen Tduschungsmandvern folgen.

Wie die Sammlung des 49 Nord 6 Est — Frac Lorraine (Fonds régional d'art contemporain de Lorraine) zum
Beispiel, die das ikob mit einer Reihe bedeutsamer Werke aufnimmt, die deren einzigartigen und strategischen
Charakter offenbaren. Es geht kurz gesagt darum, Sichtweisen umzukehren, die Unsichtbarkeit und das
Empfinden zu zelebrieren und das Verschwinden einzufordern.

In IN/VISIBLE wird die aktuelle Tendenz in der zeitgendssischen Kunstwelt wiedergespiegelt, die angesichts des
vom Markts ausgelbten Drucks versucht, alternative Kunstformen zu finden oder neu zu formulieren,
welche sich wieder einem Kunstgedanken zuwenden, den wir in den letzten Jahren verloren zu haben scheinen.

In einer solchen Perspektive ist die Institution nicht mehr ein Ort des Zelebrierens, der Konsekration, der
Legitimation, sondern verwandelt sich in einen Ort des Experimentierens, eine Spielflache, ein fur alle Formen
der kritischen Mandéver und Arbeitsgange offenes Feld. Um es mit den Worten von Hubert Damish zu sagen: ,Es
ist die Zeit gekommen, die Institution auf spielerische Weise zu nutzen, was im Grunde genommen der wahren
und bestandigeren Praxis in der modernen und zeitgendssischen Kunst entspricht"”.

Mit IN/VISIBLE bietet sich dem ikob die Gelegenheit, eine der derzeit originellsten und engagiertesten
Sammlungen in der institutionellen Landschaft zeitgendssischer Kunst zu préasentieren und zugleich seinen
eigenen Stellenwert als Museum und die Grenzen seiner Sammlung in Frage zu stellen.

Im ,Vorwort® zur Sammlung des Frac Lorraine, die heute aus 758 Werken besteht, heit es: ,Wenn das
Frac Lorraine jedes Jahr Werke von namhaften nationalen und internationalen Kinstlern sammelt, so tut es dies
nicht ohne stets auch den Akt des Sammelns zu hinterfragen. Es ware in der Tat vereinfachend diese Sammlung
auszustellen ohne zu unterstreichen, dass das Frac Lorraine seit mehreren Jahren Uber die Grenzen einer jeden
Sammlung reflektiert und somit als Echo der aktuellen Mittel des kinstlerischen Schaffens fungiert. Man kann
nicht ignorieren, dass seit den sechziger Jahren ein Teil der Kunst aus dem Bereich der Performance stammt,
und dass die Nahe zum Kino immer offensichtlicher wird.

Durch dieses Prinzip hat das Frac Lorraine auf selbstverstandliche Weise eher Vorschlage zu Werken gesammelt
statt deren greifbare Verwirklichung. Von diesen sind die meisten immateriell (Performance, wieder zu
aktivierende Klnstlerprotokolle) oder stammen aus anderen Disziplinen (Tanz, Kino). "
http://collection.fraclorraine.org/page/show/2

Kuratorinnen: Béatrice Josse, Direktorin des 49 Nord 6 Est — Frac Lorraine und Maité Vissault, Direktorin des ikob
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Mit den Werken von: Kader Attia, Taysir Batniji, Neal Beggs, Stanley Brouwn, Luis Camnitzer, Peter
Downsbrough, Marguerite Duras, Catharina Van Eetvelde, Peter Fischli & David Weiss, Ceal Floyer, Marco
Godinho, Guerrilla Girls, Alexander Gutke, Paul Kos, Isabelle Krieg, Zilla Leutenegger, Marie Lund & Nina
Beier, Tom Marioni, Mathieu Mercier, Eric Poitevin, Angels Ribé, Lotty Rosenfeld, Mario Garcia Torres, Joélle
Tuerlinckx.

www.fraclorraine.org

PROGRAMM | SAVE THE DATE

05.03.2015 | 15.00: Pressetreffen (um Anmeldung wird gebeten: i.mossoux@ikob.be)

08.03.2015 | 15.00: Vernissage und Sonderprogramm mit den Guerrilla Girls, anlasslich des Weltfrauentags.
Da die ,feministische” Ausrichtung Teil der Ankaufsstrategie des Frac Lorraine ist, werden die Guerrilla Girls
bereits am Eingang der Ausstellung mit ihrer zwischen 1985 und 2012 entstandenen (und von den
Grundungsmitgliedern signierten) Posterreihe Reinventing the “f” word — feminism! geehrt.

25.04.2015 | 16.00: Performance Comme de I'eau (2008) von Taysir Batniji, bei der mit Wasser die 109 Worte
fir Wasser in der arabischen Sprache auf den Museumsboden gezeichnet werden. Am selben Tag findet die
Reaktivierung des Werks Two Parallel Lines (1976) von Luis Camnitzer statt, bei dem die aus Objekten
bestehende Linie (die parallel zu der geschriebenen verlauft) durch eine Gruppe von Bewochnern des

Asylbewerbeheims Bellevue in Eupen durch eine eigene Zusammensetzung an Objekten angebracht wird.

17.05.2015 | 15.00: Finissage und Vorfihrung von Kurzfiimen von Marguerite Duras.

BILDAUSWAHL

Erhaltlich auf Anfrage: Ingrid Mossoux | i.mossoux@ikob.be

Catharina Van Eetvelde, Cruise (Sluice Chapter VI, 2003
Collection 49 Nord 6 Est — Frac Lorraine, Metz (FR)
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Marco Godinho, Forever Immigrant, 2012
Collection 49 Nord B Est - Frac Lorraine, Metz (FR)
© Marco Godinho

Angels Ribé, North-South-East-West, 1973
Ausstellungsansicht

Collection 49 Nord 6 Est - Frac Lorraine, Metz (FR)
© Serge Cloot | ikab, 2015

Joelle Tuerlinckx, AREA, 2004

Collection 49 Nord 6 Est — Frac Lorraine, Metz

Ausstellungsansicht, Galerie nachst St. Stephan Rosemarie Schwarzwalder, Wien, 2008
© J.. Tuerlinckx
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INTERVIEW MIT BEATRICE JOSSE

Direktorin des 49 NORD 6 EST — Frac Lorraine

Mit der Unsicherheit wirken

Archiv und Ausstellung sind grundlegende Bestandteile einer Sammlung von zeitgendssischer Kunst,
was vielen als widerspriichlich erscheinen mag. Eine Sammlung wahnt man fiir gewdhnlich in einer
Art Dornriéschenschlaf, ganz als ob sie auf die Ewigkeit warte, um zu neuem Leben erweckt zu
werden. Doch um es mit den Worten von Jean-Marc Poinsot zu sagen: ,die zeitgendssische Kunst
gelangt in die Gesellschaft durch die Ausstellung”. Stellt man eine Sammlung fiir zeitgendssische
Kunst zusammen, so setzt dies voraus, dass man die Sammlung als solche umdenkt. Es geht nicht
um das Anhdufen von Kunstwerken, -objekten und -produkten sondern vielmehr darum, einen
potenzielle Ort fiir die Reaktivierung von Protokollen zu schaffen, die das standige Erwachen der
Kunst durch die Ausstellung innehalten. Durch eine Auswahl von versetzten, exterritorialisierten,
geteilten und reaktivierten Werken schreibt sich IN/VISIBLE somit auf grundlegende Weise in diesen
Komplex ein.

Maité Vissault: Als Sie anfingen, waren Sie ganz allein, um den Fonds régional d’art contemporain
(Frac] de Lorraine zu verwalten. Wie haben Sie diesen zu einer Einrichtung mit eigenen
R&umlichkeiten und Mitarbeitern weiterentwickelt?

Béatrice Josse: Ausstellungs- und Sammlungskommissarin, so wirde mein Beruf lauten! Das Wort
kommt vom lateinischen committere, was so viel bedeutet wie auf Mission schicken. Das finde ich
ziemlich passend, denn meine Ankunft in Lothringen glich der eines Missionars, den man mit dem
Paddelboot auf eine tagelange Reise nach Guyana geschickt hat. Als ich 1993 die Leitung der
Vereinigung Frac Ubernahm, das weder Uber eigene R&aumlichkeiten oder ein Archiv, noch Uber
irgendwelches Personal verfugte, habe ich mich erst mal um ein Lager fur die Werke gekimmert.
Ehrlich gesagt war es weniger schwierig, die immense Menge an Information zu den Werken zu
sammeln, fur die es manchmal noch nicht mal ein Foto gab, oder die jeweiligen Werke zu restaurieren
und ihnen eine angemessene Aufbewahrung zu ermdéglichen. Am Schwierigsten war es, zwei Mal
hintereinander manu militari von Sicherheitsbeamten aus den Blrordumen geworfen zu werden, in die
ich mich in Verwaltungsbehdrden einquartiert hatte. Dass man meine Habseligkeiten einfach in einem
Lieferwagen gebunkert und das Biro ohne Kundigungsfrist gerdumt hat, stdBt mir immer noch bitter
auf. Wenig erfreulich, von einem institutionellen Standpunkt aus gesehen, war auch dieses andere
Mal, als ich darum gebeten wurde, ein riesiges Werk von Tadashi Kawamata (bestehend aus Uber
3000 Stuhlen), welches sich im Hof des Hotel Saint-Livier befand — in dem das Frac heute seinen
Sitz hat — Hals Uber Kopf abzubauen, damit die Beamten des Rathauses dort parken konnten. Oder
die Zensur von den Behorden von Nancy wegen der Ausstellung von Fotografien von Donigan
Cumming — die Nettie Harris darstellten, einer alten, etwas entkleideten Dame — oder jener von
Sophie Calle und deren Stlck Le divorce, das einen kleinen Skandal innerhalb des Verwaltungsrates
ausloste und zu meiner Entlassung fir einige Monate fuhrte!
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M.V.: Trotz dieser Schwierigkeiten verfigt das Frac Lorraine nun Uber ein spezifisches Profil. Welche
war/ist lhre Strategie far die Akquirierung neuer Werke?

B.J.: Sie werden verstehen, dass wenn man sich um Werke kimmert (in sehr materieller Hinsicht),
einen Lastwagen fahrt, sie in den unterschiedlichsten Orten aufhangt usw., der Einstieg ins
Berufsleben gepragt ist und sich das auch spater durchaus auf die Anschaffungsvorschlage auswirkt.
Am Anfang gab es dann auch die Idee, flur den 6ffentlichen Raum gedachte Werke anzukaufen, in der
Folge der Programmreihe ,urbane Aktionen”, die zwischen 1996 und 1997 stattgefunden haben.
Erklartes Ziel war es, Werke zu produzieren, die ohne Vermittlung, ohne weitere Erkl&rungen zu
verstehen  sind. Sie fanden  sowohl in Gefangnissen, Kasernen, multikulturellen
Gemeinschaftswohnungen statt... Naja, ich ging der utopischen Annahme, Kunst kénne die Welt
verandern. Die Zusammenarbeit mit Thomas Hirschhorn oder Lucy Orta, Angel Vergara oder aber
Nicolas Floc'’h und Dominique Petitgand — die alle auf ihre Art den 6ffentlichen Raum eingenommen
haben — bleibt eine unvergessliche Erinnerung. Ich habe gelernt, ohne Netz, ohne Raum zu arbeiten,
und das hatte betrachtliche Auswirkungen auf meine Programmgestaltung.

Fur die Sammlung war die Arbeit subtiler, denn es gab bereits eine. Die feministische Lesart hat mir
hier beim ,ideologischen Auseinandernehmen® mafgeblich geholfen. Es genlgt, einen Blick auf diese
anfangliche Sammlung zu werfen, die Ende des 20. Jahrhunderts zusammengestellt worden war
(1983, um genau zu sein), um sich des Prozentsatzes mannlicher Kinstler bewusst zu werden: 9500.
Ich habe dann ausgerechnet, dass genau 20 Jahre noétig waren, in denen ausschlieBlich Kunst von
Frauen gekauft wird, um allein die Gleichstellung zu erreichen! Sprich unmaéglich. Eine feministische
Politik der Kompensierung hatte nicht ausgereicht. AuBerdem erschien es mir wenig interessant,
durch den Ankauf von Kunstlerinnen diese Ungleichheit ,aufzuholen®. Ich wollte verschiedene Kriterien
verbinden und einen bestimmt Typ Werke anschaffen, die in offentlichen Sammlungen selten zu finden
sind: Protokolle (Tania Mouraud mit ihrer Reihe ,NI“, 4x3 m groBe, fur Werbeflachen bestimmte
Plakate), zu reaktivierende Werke (Ann Veronica Janssens mit ihrem Rauchnebell, Performances
(Esther Ferrer, Intime et personnel, Dora Garcia, Proxy/Coma)l, Filmrechte (Chantal Akerman, von
Jeanne Dielman, ein 35 mm-Film und Kurzfilme von Marguerite Duras)...

Der Feminismus ist ein wahres Analyseraster, durch welches man jegliche Formen der Ungleichheit
untersuchen kann. Frangoise Heéritier zufolge ist ,die Frage der Ungleichheit der Geschlechter eine
auBerst politische. Dieses Modell der Ungleichheit ist pragend fur jede andere Ungleichheit."

M.V.: Die Ausstellung IN/VISIBLE im ikob besteht aus Werken, die an der Grenze zum Sichtbaren

liegen. Wie figen sich diese ,immaterielien” ol
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